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Resumo

Este artigo procura dialogar com duas discussées muito presentes atualmente —
as questdes da expressao de género na aparéncia e o uso da bicicleta nas grandes
cidades. Desta forma, temos como objetivo pontuar os elementos da indu-
mentdria que, através dos tempos, tornaram-se componentes dos paradigmas
da identidade de género na sociedade ocidental. Observaremos que, desde a
Antiguidade, houve periodos nos quais os padroes estéticos feminino e mascu-
lino aproximaram-se ou se distanciaram, por vezes representando rupturas mais
intensas com os modelos vigentes. Abordaremos aqui algumas influéncias de
idealizagdes e de contextos sociais manifestados nos trajes e o que consideramos
como os principais momentos de diferenciagdo. Serd visto, sobretudo, o final do
século XIX e o papel da bicicleta na desconstru¢io do rigido padrio de vestudrio
feminino, no qual ndo era permitido o uso de cal¢as por mulheres em ambientes
sociais. Por ultimo, serdo tratadas brevemente as relagoes entre o feminino, o

masculino e a bicicleta durante o século XX e o inicio do XXI.
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O feminino, o masculino e a bicicleta: paradigmas de género construidos no vestudrio ocidental

Abstract

This article seeks dialogue with two very present discussions today - gender
expression in appearance and the use of bicycles in big cities. We aim to point
out the sartorial elements that, over time, have become components of the para-
digms of gender identity in Western society. We will observe that, since Ancient
Times, there were periods in which female and male aesthetic approximated
or distanced themselves, representing sometimes more intense breaks with the
existing standards. We will discuss some influences of idealizations and social
contexts manifested in costumes and the key moments of differentiation. We
will see, especially, the late nineteenth century and the role of the bicycle in
the deconstruction of female clothing standard in which the use of trousers by
women in social environments was not allowed. Finally, the relationship between
the feminine, the masculine and the bicycle during the twentieth century and

early twenty-first will be briefly treated.

Keywords: History of Fashion. Gender identity. Bicycle.

1 Introducao

As discussoes acerca de género e identidade sexual atualmente estao muito
presentes, seja na midia ou em ambientes académicos, devido a sua amplitude.
Estes tépicos tangem tanto a sociologia e a psicologia quanto 2 moda e aos pro-
cessos industriais ligados a esta, o que permite, neste estudo, tragar um panorama
que posteriormente poderd ser retomado em um estudo mais aprofundado sobre
a construgio social do feminino e do masculino por meio do vestudrio. Neste
momento, apenas algumas questoes serdo consideradas as mais relevantes para
a conduc¢io do levantamento aqui proposto: Quais sio os elementos na indu-
mentdria que definem o feminino, o masculino e quais os diferenciam? Por
que a bicicleta possui relevincia quando se discute género e comportamento?
Observando a construcio das identidades de género por meio do vestudrio e de
hébitos socialmente aceitos, qual é a situa¢io do feminino, do masculino e da
bicicleta no inicio da década de 2010 no Brasil, por tanto tempo herdeiro dos cos-
tumes europeus? Essa situagao oferece possibilidades de inova¢io no vestudrio? A

resposta para essas questoes serd fundamentada pela andlise de dados e conceitos
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apresentados por Diana Crane, Anne Hollander, Joio Braga, Maria Alice
Ximenes e outros autores que contribuiram com informag¢oes complementares.

Conforme Braga (2005), a diferenciagdo dos géneros ocorre desde a
Antiguidade, sendo posteriormente refor¢ada ou enfraquecida em outros
momentos histéricos — conforme serd visto no decorrer deste texto — pelas classes
sociais mais altas, sobretudo nas poténcias da Europa.

O uso da bicicleta, por sua vez, popularizado no final do século XIX, apre-
senta-se, junto a outras praticas esportivas, como um elemento de ruptura com
paradigmas de comportamento dessa época, possibilitando novas formas de
sociabilidade e aproximando o feminino e o masculino. No inicio do século
XXI, o veiculo reaparece com destaque no cendrio urbano, sendo relacionado
mais uma vez a questoes de vestudrio e quebra de conceitos arraigados.

No item Paradigmas histéricos de género serd feita a abordagem da distingao
dos géneros desde a Antiguidade até o século XVIII, e serdo pontuados os prin-
cipais elementos de diferenciacio encontrados. Em seguida, em O feminino, o
masculino e a bicicleta, serdo apresentados os elementos dos trajes, do pensa-
mento e dos hdbitos que, em conjunto com as roupas ou em contraste a elas,
demonstram a construcio dos papéis de género durante o século XIX, desde o
império napolednico até a popularizagio das préticas esportivas. Por tltimo, em
Século XX, Século XXI, serd feita uma comparagao entre o inicio de ambos os
séculos no que tange a construcio de identidade de género, aos elementos do
vestudrio, as tendéncias de comportamento e as rupturas; também se analisard se

este cendrio aponta para alguma possibilidade de inovacio nas roupas.

2 Paradigmas histéricos de género

Em uma observagao superficial, a indumentdria dos povos da Antiguidade
pode parecer idéntica para homens e mulheres, porém, uma andlise um pouco
mais cuidadosa revela detalhes dessas roupas que caracterizam distintamente o
feminino e o masculino. Embora nio sejam tio acintosos quanto os que dife-
renciarao os géneros no periodo vitoriano, por exemplo, alguns elementos de
distingo entre a indumentdria feminina e masculina eram comuns aos povos
de Creta, Grécia, Etrtria — regido que atualmente faz parte da Itdlia — ¢ Roma:

em todos esses lugares, o traje feminino era composto por tdnicas ou saias
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longas (BRAGA, 2005). Os homens, por outro lado, utilizavam ocasional-
mente vestes longas, como em cerimdnias, mas usualmente vestiam-se com
tnicas, ou pegas equivalentes, curtas.

Curiosamente, conforme Braga (2005), as cinturas afuniladas eram comuns
a homens e mulheres em Creta, que iniciavam essa pritica com um cinto, desde
a infincia; também, ambos os sexos mantinham os cabelos longos. Na Grécia, os
valores estéticos sobrepunham-se aos valores erdticos mas, ainda assim, o com-
primento da roupa cotidiana era um diferencial.

J4 na Idade Média, Braga (2005) observa que essa mesma diferenciagao
ocorria nas roupas dos povos bdrbaros e, novamente, a indumentdria masculina
era mais curta que a feminina. Durante o periodo gético, a roupa masculina
confirmou a tendéncia de encurtamento, enquanto a feminina mantinha-se
longa, chegando a tocar o chio. Em relacio a esse periodo, Hollander (1996)
comenta que os primeiros avangos na moda europeia com cardter revolucio-
ndrio possuem ligagdo com o traje masculino, a partir do desenvolvimento das
armaduras, no final do século XII, e das pegas em linho, criadas pelos armeiros
para serem utilizadas por baixo delas — essas pegas teriam sido imitadas rapida-
mente pela moda masculina.

Por outro lado, Calanca (2008) aponta o nascimento da moda ocidental
cerca de cento e cinquenta anos depois, em meados do século XIV, quando, pela
primeira vez, as roupas apresentam uma diferenga visual radical “que distingue
com clareza o sexo de quem a veste: curto e apertado para o homem; longo e ade-
rente ao corpo para a mulher” (CALANCA, 2008, p.51). Segundo a autora, essa
ruptura com o antigo modo de vestir, mais uniformizado, é o ponto mais impor-
tante para a nova concepgao do vestudrio ocidental. Esta nova indumentdria de
origem desconhecida foi difundida pela Europa na metade do século XIV e ji
apresentava a sexualizagao da aparéncia por meio da diferenciagdo muito visivel
entre masculino e feminino (CALANCA, 2008).

Pouco antes do inicio da Idade Moderna, a figura que desafiou os para-
digmas de género propostos até entdo e adotou um visual que embaralhava as
identidades de género foi Joana D’Arc. Suas roupas pareciam despudoradas, pois
andava com a cabeca descoberta e exibindo as pernas, sem fingir que era um

homem — o que contribuiu para construir uma reputagao de feiticeira e prostituta

(HOLLANDER, 1996).
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Ainda na Idade Média, contrariando parcialmente a moralidade religiosa
vigente, houve o aumento do decote nas roupas femininas e, a partir de entio,
“a exposicio seletiva da pele seria um tema feminino” (Id., p.67). Durante o
Renascimento, surgiram o rufo, que era utilizado tanto por homens quanto por
mulheres, e o corpete, que, fazendo parte de um novo formato de vestido, em
duas pegas, poderia ser rigido como as roupas masculinas, baseadas em arma-
duras (BRAGA, 2005; HOLLANDER, 1996). De acordo com Braga (2005),
nesse momento a moda feminina passa a ter um gradativo compromisso de
seducdo devido a énfase ao decote e a cintura.

Entre os séculos XVI e XVIII, a corte de Versalhes tornou-se referéncia em
novos padrées sociais e moda. A renda esteve em voga tanto em roupas femininas
quanto masculinas, tendo a moda masculina um desenvolvimento mais acentuado
(BRAGA, 2005). Elementos dos trajes masculinos eram utilizados em roupas
femininas com a intengdo de conceder a elas alguma ousadia — porém, entre eles
nao estavam as calgas, pois eram proibidas para mulheres (HOLLANDER, 1996).

Hollander (1996) relata que, até meados do século XVIII, bordados e outros
ornamentos ostensivos permaneciam adequados aos homens, ainda que o con-
junto “calca-casaco-camisa-gravata-colete” ji estivesse em uso. Em seguida, o
traje masculino foi simplificado e tornou-se mais parecido com o que existe hoje,
conforme serd observado no préximo item.

Em sentido oposto a esta simplificagdo, o vestudrio feminino chegou nova-
mente a situagoes extremas em termos de ornamentagdo, constrigao do corpo e
peso. Hollander (1996) apresenta dados dos quais se apreende as possiveis jus-
tificativas para esse nivel tao alto de contraste. O primeiro ponto que a autora
levanta é quanto ao vestudrio masculino ser esteticamente superior e ter formas
mais avangadas desde a Idade Média, enquanto o vestudrio feminino permaneceu
essencialmente o mesmo, com alteragdes sutis e eventualmente tempordrias,
“variando a sua estrutura bdsica somente de acordo com as regras antigas”
(HOLLANDER, 1996, p.66). O segundo ponto ¢ que, por volta de 1675, sur-
giram as primeiras modistas profissionais, ¢ “0 momento marcou o comego
de uma divergéncia fundamental nas roupas dos dois sexos que afetou todo o
século XVIII, alcancou seu dpice no século XIX” (Id., p.88). A partir desses
dois pontos, é possivel observar que a moda feminina se desenvolveu sobre uma

base extremamente conservadora, reservando as novidades predominantemente
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o papel de ornamentacdo, que era a especialidade destas modistas. Ao mesmo
tempo, complementando a distingao de géneros no vestudrio, até o século XVII,
tecidos, cores, aviamentos e padroes técnicos eram semelhantes para homens e
mulheres e, apds 1660, o vestudrio masculino passou a ser confeccionado em
tecidos escuros ou foscos, enquanto o feminino tinha cores leves (Ibid., p.66-68).

Durante o reinado de Maria Antonieta na corte de Versalhes, o conceito de
moda tomou a forma como é compreendido hoje. As “alteragdes do padrio de
vestudrio aconteceram muito mais rapidamente do que nos séculos anteriores,
devido também 4 inven¢io de mdquinas que possibilitaram o desenvolvimento
da inddstria téxtil” (SANTUCCI, 2011, p. 26). Nesse periodo, o vestudrio
atingiu um ponto extremo de exagero e desconforto, mas, jé perto do fim do rei-
nado, a prépria Maria Antonieta adotou um estilo simplificado, com influéncia

campestre. A Revolugao Francesa, em 1789, de acordo com Lurie (1997, p. 152),

[...] libertou os dois sexos provisoriamente, e os homens
permanentemente, da necessidade de propagar sua impo-
téncia aristocrdtica. As roupas masculinas se tornaram, e
assim permaneceram desde entio, no minimo, moderada-

mente confortdveis.

Ainda que a revolu¢do tenha inicialmente promovido grandes mudangas,
serd visto no item a seguir como o papel social da mulher e seu vestudrio, aos

poucos, reaproximaram-se do modelo aristocrdtico de Versalhes.

3 O feminino, o masculino e a bicicleta

Durante o século XVIII, filésofos como Jean-Jacques Rousseau e Charles de
Montesquieu contribuiram para a constru¢io de uma visao miségina em relagao
a mulher — era herdeira “natural” das paix6es e da imaginacio, permanentemente
em estado infantil e com a faculdade intelectual inferior, nao podendo enxergar
o mundo além da esfera doméstica. Era um ser belo e desprovido de raciocinio,
criado para ser usado e estar a disposi¢do para servir e fazer a felicidade do homem
(CALANCA, 2008). Embora essa defini¢ao seja notadamente preconceituosa —
ou tendenciosa — muito dela norteou o comportamento e o estabelecimento dos

papéis sociais do século XIX.
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Considerando que o vestudrio masculino e feminino era uma ilustragao da
expectativa sobre a relagao entre homens e mulheres (HOLLANDER, 1996),
e que, na virada do século XVIII para o XIX, as mulheres integrantes do povo
revoluciondrio tentaram obter participagao politica, é compreensivel que, para
os homens que estavam no poder, essa “redefini¢ao do espaco social entre os
sexos” representava uma ameaga a sua hegemonia (XIMENES, 2011, p.37).
Para estes homens, as roupas eram uma expressao de liberdade e individuali-
dade, e, desta forma, o uso de calgas por mulheres era inaceitdvel (CRANE,
2006) — afinal, se eram “criangas” ou “objetos” de uso masculino, esta emanci-
pacao era indesejada. Sendo assim, no “inicio do século XIX, a cal¢a feminina
foi proibida por lei na Franga; para usa-la, era necessdria uma permissao espe-
cial da policia” (Id., p.230).

Em um primeiro momento apés a Revolugio Francesa, que teve seus ideais
influenciados por aspectos politicos greco-romanos, a moda também foi influen-
ciada por essas culturas. A roupa feminina teve como referéncia a indumentaria
das gregas da Antiguidade, passou a ser confeccionada em tecidos leves e vapo-
rosos, e exibia o corpo de maneira inédita pela transparéncia e pelo encurtamento
das saias, que chegaram 2 altura das canelas (BRAGA, 2005). O império napo-
lednico estabeleceu diversas politicas ligadas a industria téxtil e ao vestudrio,
como o embargo comercial a Inglaterra, em 1806, que se fortalecia economica-
mente com a produgao téxtil obtida pelo desenvolvimento industrial; o veto a
importa¢ao de mousseline de sua coldnia, a Indiae, para incrementar a inddstria
francesa, Napoledo estabeleceu a corte um novo luxo, inclusive proibindo que
as damas repetissem publicamente seus vestidos (BRAGA, 2005; XIMENES,
2011). A partir de entio, foi nas roupas das mulheres que as representagoes idea-
lizadas e exibicoes de poder aquisitivo dos homens manifestaram-se — a mulher
vestida passa a ser utilizada como uma vitrine das riquezas e fantasias mascu-
linas, por vezes corporificando formas incoerentes com sua atitude recatada e
cheia de pudor (XIMENES, 2011).

E bastante comum observar a diferenca entre a silhueta das roupas no
decorrer dos séculos em detrimento do recorte sociopolitico, mesmo que este seja
fundamental para a compreensiao dos motivos para uma determinada roupa ser
predominante ou marginal em uma época, assim como para o entendimento

das dinidmicas da moda contemporinea que permanece intimamente ligada aos
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significados atribuidos socialmente e sofrendo interferéncias politicas, de forma
bastante similar ao que ocorria no inicio do século XIX. Em meados de 1820, com
a difusao do Romantismo, as roupas femininas passaram a ilustrar a idealizagao da
mulher etérea, embora nao houvesse nada de intangivel nos muitos quilos de tecido
utilizados na elaboragio dessa indumentdria. Observando a literatura da época, a
figura feminina é retratada como uma criatura palida, a “virgem do mar” ou “anjo”,
e aparece banhada em sonhos ou em leitos de flores (AZEVEDO, 1998). Ainda,
conforme Baudelaire (1996, p.58), “estd perfeitamente nos seus direitos e cumpre
até uma espécie de dever esforcando-se em parecer magica e sobrenatural; é preciso
que desperte admiracio e que fascine; idolo, deve dourar-se para ser adorada”. Esses
exemplos demonstram um pouco dos valores estéticos e comportamentais incorpo-
rados nas (e pelas) mulheres do século XIX.

Desta forma, os estilos adotados seguiam um padrio geral bastante antigo
e conservador. Tinham a fun¢io simbdlica de demonstrar o distanciamento
feminino do mundo fisico e das ocupa¢des masculinas: os chapéus “boneca”,
por exemplo, interferiam em sua visao e conferiam recato, e a vestimenta das
mulheres de classes média e alta era utilizada como forma de marketing pessoal
para obterem um bom casamento — considerado a carreira feminina ideal — ou
apresentar-se adequadamente a seu grupo social, demonstrando o valorizado écio
aristocritico (CRANE, 2006; HOLLANDER, 1996; XIMENES, 2011).

Por volta da metade do século, nos Estados Unidos, a militante feminista
Amelia Bloomer propds a primeira experiéncia de reforma no vestudrio femi-
nino, um traje composto por um corpete, uma saia até os joelhos e calgas turcas
presas aos tornozelos, que ficou conhecido como Bloomer, e foi recebido com

hostilidade, pois

[..] a ideologia da época estipulava identidades de género
fixas e enormes diferencas - fisicas, psicoldgicas e intelectuais
- entre homens e mulheres. O ponto de vista dominante nao
deixava espaco para ambiguidades na identificagio sexual e
nao abria nenhuma possibilidade de evolugiao ou mudanca
nos comportamentos ¢ atitudes estabelecidos para os con-
tingentes de cada género (..) a roupa vitoriana constitufa
uma forma de controle social que contribuia para manter as

mulheres em papéis dependentes e subservientes (CRANE,
2006, p. 228-9).
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Talvez o homem vitoriano temesse que esse novo traje sugerisse uma insu-
bordinagao que pudesse se difundir e privé-lo de seu “objeto” de ostentagao mais
precioso; por isso apresentaram sua contrariedade ao traje de maneira tao enfi-
tica. Paralelamente, e em sentido oposto, o vestudrio masculino, que havia se
simplificado ainda no século XVIII sob influéncia dos ideais neocldssicos e do
precursor dandi George Bryant “Beau” Brummell, também incluiu algum des-
conforto da moda e gastos conspicuos, mas manteve as formas simples e as cores
discretas (HOLLANDER, 1996).

Até o fim do século XIX, os elementos de diferenciacdo de géneros manti-
veram-se basicamente os mesmos — embora a silhueta feminina se alterasse e as
viGvas adotassem a cor preta em suas roupas, por influéncia da rainha Vitéria.
O mais marcante deles parte do paradigma construido a partir da Idade Média
e constante at¢ meados do século XX: certamente, era o uso de calgas pelas
mulheres da elite, o que foi parcialmente rompido pela primeira vez por meio da
prética do ciclismo.

Mesmo que os esportes nio fossem acessiveis a elas nesse periodo, as operdrias
em seus locais de trabalho j4 rompiam com o modelo hegemoénico de elegincia
e decoro, estabelecido no periodo vitoriano, geralmente em lugares remotos — no
campo, no litoral, em minas de carvao, usinas sidertrgicas e olarias — e, desde o
século XV1, jéd adotavam calgas e outras pecas bifurcadas. No entanto, a adogio
de itens tradicionalmente masculinos nao tinha intengoes rebeldes; eram utili-
zados apenas para facilitar suas atividades (CRANE, 2000).

Na década de 1880 houve uma onda de propostas de reforma no vestudrio,
que sugeriam em diversos momentos a extingdo dos espartilhos e o uso de saias-
-calcas (CRANE, 2006), por exemplo. Apresentaram-se argumentos favordveis
a um vestudrio feminino racionalmente composto, considerando inclusive que a
ornamentagdo das roupas era prejudicial a razio, a satide, 2 moral e ao intelecto
das mulheres — porém foi uma investida mal planejada (HOLLANDER, 1996).

De acordo com Crane (2006), os discursos hegemoénicos sdo apoiados por
grupos mais poderosos, enquanto as propostas de rupturas tendem a ser sus-
tentadas por minorias, como intelectuais e artistas. Contudo, com o tempo,
o impacto social desses posicionamentos muda em fungdo de transformacoes
socioecondmicas e, na virada do século XIX para o século XX, essa ruptura foi

viabilizada pela popularizacao dos esportes — principalmente o ciclismo. Se os
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esportes existentes até o momento eram considerados atividades masculinas,
o surgimento desse novo esporte, nio identificado com o género, possibilitou
uma alteragdo nas fronteiras simbdlicas estabelecidas pelo vestudrio, sobretudo
em publico, visto que exigia espaco para ser praticado (Idem). Além disso, “o
ciclismo também se distinguia das recrea¢oes anteriores por ser praticamente
impossivel praticd-lo com as roupas elegantes da época” (Ibid., p.242); os trajes
mais adequados contrariavam muito do que estava em voga de acordo com
os valores hegeménicos da época — eram a saia-calca, os bloomers, as saias na
altura dos tornozelos — e ainda eram malvistos por diversos grupos, inclusive a
classe operdria (Ibid.).

O ciclismo “marca o momento em que tem origem a concep¢ao moderna
de vestudrio: o uso de calcas por mulheres, sua emancipacio e liberdade fisica”
(MONIER apud CRANE, 2006 p. 243), pois “levou as mulheres a comegar
a usar, em espacgos publicos urbanos, roupas que antes eram usadas apenas em
espagos marginais” (CRANE, 20006, p. 469). Em 1892, na Franca, embora as bici-
cletas fossem muito caras e, por isso, houvesse um nimero reduzido de ciclistas,
o ministro do interior suspendeu a proibi¢ao do uso de cal¢a por mulheres, para
que pudessem praticar o ciclismo (CRANE, 2006).

Esse impacto causado pela popularizagao da bicicleta aparentemente nao
foi uma questio isolada de um modismo que casualmente tornou-se muito
popular, mas um conjunto de pontos, como o desejo latente de utilizar roupas
que permitissem mover o préprio corpo e aproveitar “a sensagao fisica de fle-
xibilidade e articulacio dos membros e do tronco sem atividade vigorosa”
(HOLLANDER, 1996), o préprio prazer da atividade, ao lado da curiosidade
por explorar um mundo externo, antes permitido apenas aos homens, ¢ as
novas possibilidades de sociabilidade.

Ximenes (2011) aponta o século XIX como o do surgimento de novos espagos
de convivio social — a épera, o teatro e os bailes — e podem-se incluir nessa lista a
frequéncia a balnedrios e parques. Nestes tltimos, o ciclismo era praticado tanto
por homens quanto por mulheres, como é possivel observar no quadro Chalet du
Cycle in the Bois de Boulogne, de Jean Beraud, mencionado pela mesma autora.

Embora a bicicleta tenha conseguido romper o paradigma do uso de
pegas bifurcadas por mulheres, a aceitagdo destas roupas nao foi imediata, como

7 .
serd observado a seguir.
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4 Século XX, século XXI

Neste item serdo pontuados alguns momentos dos séculos XIX e XX para que se
estabelecam vinculos légicos que possibilitem tragar um paralelo comparativo sobre a
situacao do feminino, do masculino e da bicicleta no inicio da década de 2010.

Além do Bloqueio Continental contra a Inglaterra, Napoleao Bonaparte
empreendeu invasoes a outros paises, o que causou a transferéncia da Familia
Real portuguesa para o Brasil em 1808. Isso promoveu profundas alteracoes na
colénia, que assumiu o posto de metrépole e, menos de quinze anos depois,
tornou-se independente da coroa lusitana. Aos poucos o pais incorporou suas
préprias dinAmicas sociais, politicas e culturais — ainda que fortemente influen-
ciadas pelos habitos e valores europeus — e com o vestudrio nio foi diferente. De
acordo com Bonadio (2007), as mulheres da corte adotaram, mesmo sob tem-
peraturas tropicais, tanto os modelos quanto os tecidos provindos da Inglaterra,
importando, por consequéncia, a clara distin¢ao entre géneros e o desconforto de
crinolinas, espartilhos e excesso de tecidos.

Ao fim do século, as novas priticas esportivas também chegaram ao Brasil
— inclusive o ciclismo e sua indumentdria. De acordo com Melo e Schetino
(2009), pouco antes da virada do século jd existiam velédromos em Sao Paulo,
construido em 1895, e no Rio de Janeiro, provavelmente inaugurado em 1894.
Registros da época, feitos pelo fotégrafo Virgilio Calegari, mostram o velédromo
de Porto Alegre e mulheres da alta sociedade vestindo trajes de ciclismo muito
semelhantes aos das europeias.

No Brasil, o ciclismo ganhou um aspecto diferente do que apresentava nos
paises do hemisfério norte. Quando praticado por mulheres, nio tinha a mesma
conotagao politica que nos Estados Unidos, por exemplo, e, como pritica com-
petitiva, logo foi identificado como atividade masculina, assim como os demais
esportes (MELO e SCHETINO, 2009). De qualquer maneira, no inicio do
século XX, “a presen¢a feminina é cada vez mais constante nas competigoes
esportivas, no teatro, no cinema e nos saldes” (Id., p.123); ou seja, em conjunto
com as novas dinimicas das cidades brasileiras, o esporte proporcionou mais
uma possibilidade de socializacao, de participagio do convivio social em vez do
confinamento no lar, embora algumas vezes essa participacio fosse apenas como
espectadora, e abriu um precedente quanto as maiores alteragoes no vestudrio

feminino, que se consolidariam nas décadas seguintes.
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Crane (20006) sugere que, se no século XIX tentassem prever como as mulheres
se vestiriam no inicio do século XXI, seria necessdrio considerar o vestuario das
mulheres mais marginais. A autora pontua que o conceito de moralidade refle-
te-se geralmente nas roupas e oscila conforme a orientacio religiosa e cultural e a
distribuicdo de riqueza. Exemplifica que as pernas femininas ficaram escondidas
até a Primeira Guerra Mundial — na década de 1910 ainda nao era aceitdvel que
mulheres comuns usassem calgas nas ruas. E possivel observar que as guerras e
crises durante o século XX foram catalizadores poderosos para que muitos para-
digmas de organizacio social e vestudrio fossem se fragmentando.

As roupas femininas e masculinas atravessaram diversos momentos de
aproximagio e distin¢do, entretanto foi o vestudrio masculino que passou a ter
possibilidades mais restritas. Podem ser destacados, a partir de entao, para ilus-
trar alguns desses momentos, a masculinizago e simplificagio da moda feminina
nos anos 1940, ocasionadas pelas restricoes da guerra, ¢ o uso da saia-calca e das
bolsas a tiracolo para andarem de bicicleta, que na época tornou-se o principal
meio de transporte (BRAGA, 2005). Segundo Santucci (2011, p. 42), “no ves-
tudrio feminino [dos anos 1950], a silhueta com cintura fina e saias volumosas
remetia ao século XIX, como uma releitura da mulher ideal vitoriana”, mas, indi-
ferente 4 nostalgia desse modelo, estabelecido pelo New Look langado em 1947
por Christian Dior, a transexualidade no vestudrio e a simplificacdo das roupas
passou a ter cada vez mais espago. Na mesma década, no Brasil, o artista pldstico
Flavio de Carvalho, que publicava artigos sobre moda no Didrio de Sao Paulo,
realizou a Experiéncia n°3, propondo um novo traje de verao para os homens,

que inclufa uma saia. Para Lotufo,

[...] a0 sugerir uma roupa masculina com as caracteristicas
de seu Traje de Verio, Fldvio de Carvalho também estaria
retornando ao primitivo, ou seja, a igualdade entre géneros
utilizando-se das formas fecundantes, em detrimento ao uso
de calcas, paletds e gravatas, que por 150 anos permaneceram
como Unica indumentdria usada pelos homens (LOTUFO,

2006, p. 346).

Apenas nos anos 1960, quando Yves Saint-Laurent lancou o smoking femi-
nino, as calgas comegaram a se tornar uma pega aceita no vestudrio de qualquer

mulher, desde as operdrias as mais sofisticadas de classes altas.
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J4 no final do século, Braga comenta que, nos anos 1980, “nao havia mais
tanta diferenca entre as linguagens de moda tanto para os homens quanto para as
mulheres” (2005, p.97), enquanto Hollander lista uma série de elementos tradicio-
nalmente femininos absorvidos pelos homens — como brincos e cabelos compridos
— e comenta que eles “reaprenderam com as mulheres principalmente a serem mutd-
veis e multiplos, decorativos e cheios de cor, e a redescobrir seus cabelos”. Entretanto,
a0 mesmo tempo em que a sociedade internalizou o uso de itens masculinos por
mulheres — “as roupas masculinas agora s3o femininas também” — ainda ¢ tabu o
“material simbdlico feminino mais antigo”, como saias e decotes (1996, p.224).

No inicio do século XXI, sio observaveis, por meio de noticias, alguns para-
digmas do vestudrio que se formaram e agora sdo passiveis de discussdo, estando
longe de serem assuntos concluidos. Tendo em vista a definicdo de Zeitgeist,
que “identifica o clima geral intelectual, moral e cultural, predominante em
uma determinada época” (CALDAS, 2004, p.71), é possivel analisar brevemente
quatro situagdes distintas que indicam o recente surgimento de uma busca dos
homens pela libertagio do paradigma de masculinidade inscrito nas roupas nos
tltimos séculos. Em 2007 foi fundada na Franga a Association Hommes en Jupe,
entre cujos objetivos estavam auxiliar o retorno da saia ao vestudrio masculino e
reduzir a intolerincia contra os homens de saia. Em maio de 2013 foi noticiado
um protesto na Faculdade de Direito da Universidade de Sao Paulo (USP), no
qual vérios os alunos homens compareceram usando saias “em apoio a um estu-
dante da USP Leste, que, no final de abril, foi hostilizado por colegas nas redes
sociais por ter ido as aulas vestido de saia” (LIRA, 2013). Em junho do mesmo
ano, circulou a noticia de que maquinistas da rede ferrovidria de Estocolmo
estavam utilizando saias como uma alternativa confortével para enfrentar o calor
durante o verdo sueco — seria um protesto contra a proibi¢ao do uso de bermudas
estabelecida pela empresa (ASSOCIATED PRESS, 2013). No final do mesmo

més, as noticias sobre os desfiles na Franca mencionavam:

Flores, saias estampadas, rendas delicadas: a Semana de
Moda masculina de Paris exibe toques femininos em suas
colecoes para primavera-verdo de 2014, como na passarela do
dinamarqués Henrik Vibskov, nesta sexta-feira, ¢ do belga

Dries van Noten, que redesenharam a separagao entre os

géneros (AGENCE FRANCE-PRESSE, 2013).
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Paralelamente, a luta feminina contra antigos conceitos miséginos e
alguns significados conservadores atribuidos a determinados tipos de roupa, que
eventualmente também estiao associados a casos de violéncia contra a mulher,
permanece ativa e cercada de controvérsia, como podemos verificar a partir da
existéncia de movimentos como a Marcha Mundial das Mulheres e o Pinkstinks'.

Quanto a bicicleta, nesta década ela reaparece integrando novas causas. Se,
no final do século XIX, era um veiculo de libertagao para as mulheres, no inicio
do século XXI abrange outras questdes, como a mobilidade urbana e aumento na
qualidade de vida, e retoma sua influéncia nas roupas, que, por sua vez tornam-se
ferramentas para a defesa do uso do veiculo como transporte nas cidades — como
jd acontece em vdrios lugares da Europa — com roupas do cotidiano, e nao apenas
como objeto de lazer ou esporte. O termo Cycle Chic surgiu na Dinamarca, em
2006, para demonstrar que as pessoas podem circular pelas cidades pedalando
com roupas comuns e, pouco tempo depois, este conceito foi transformado em

um movimento social em diversas partes do mundo (PEDROSO, 2010).

5 Consideragoes finais

Ap6s todas as consideracoes sobre identidade de género expressas nas roupas
e a observagio da situagao na década de 2010 feita anteriormente, as questoes
propostas inicialmente podem ser sintetizadas neste tépico.

Embora ainda existam distin¢oes, por vezes bastante notdveis, o inicio do
século XXI é um momento em que o feminino e 0 masculino encontram-se em
aproximacdo, uma situagdo bastante diferente daquela do inicio do século XIX,
por exemplo. Ainda existem elementos diferenciadores, como a exaustiva apli-
cacio da cor rosa em produtos femininos e a imposi¢ao de pegas bifurcadas para
homens, ainda que nenhum desses dois exemplos sejam restritos exclusivamente
a um ou a outro género.

A bicicleta, atualmente em alta de popularidade e controvérsia, pode nao
estar mais atrelada a questoes de género, mas, em muitos lugares, inclusive no
Brasil, alia-se ao vestudrio e figura como um forte icone na busca por cidades
com mais qualidade de vida. Tanto a bicicleta quanto o vestudrio podem ser
vistos como sinalizadores de seguranga, uma vez que as pessoas frequentemente

precisam se sentir confiantes para pedalar nas ruas, assim como para vestir
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certas roupas, sobretudo as mulheres, que ainda enfrentam muitos casos de
violéncia de género e assédio verbal — o nivel de erotizagio do corpo feminino
mesmo quando totalmente coberto é muito alto, e é simultineo a infantili-
zacio das mulheres, dois fatores que podem contribuir para que nio se sintam
a vontade para circular tao expostas.

A multiplicidade de possibilidades disponiveis e almejadas — observadas ao
abordar o cendrio contemporineo — podem servir como ponto de partida tanto
para fomentar estudos segmentados e mais aprofundados sobre cada um dos ele-
mentos aqui apresentados, como também podem fornecer oportunidades para o
mercado de vestudrio, que tem potencial para oferecer as inovacoes e adequagoes
necessdrias para atender aos desejos de cada um desses grupos, tanto dentro dos
segmentos de moda alternativa quanto das marcas tradicionais. Um exemplo
disto ¢ a tradicional marca de jeanswear Levi’s, que lancou, em 2011, uma
linha para ciclistas urbanos (MARQUES, 2012). Embora, em algumas situa-
coes e locais especificos, os conceitos de elegincia e pudor permanecam bastante
conservadores, a ruptura com o tradicionalmente tido como masculino prova-
velmente é um nicho de mercado onde a moda contemporinea pode arriscar, por
exemplo, realizando a confec¢do de saias para homens, pois conforme as noticias
indicadas, sao pegas desejadas por parte deles.

A coexisténcia de diversos grupos sociais, com valores até mesmo anta-
gbnicos, impede que exista uma ruptura definitiva com o que seria “roupa de
homem” e “roupa de mulher”, mas, da mesma forma que as cal¢as para mulheres
foram hegemonicamente aceitas no passado, é possivel que nos préximos anos
seja aceita uma nova visualidade que se aproxime mais da ideia grega quanto ao
valor estético da roupa do que da construgao de identidades de género por meio

das pecas utilizadas.

, Porto Alegre, RS, v.8, n.1, p. 17-33, jan/jul 2015

31


Samsung
Destacar


O feminino, o masculino e a bicicleta: paradigmas de género construidos no vestudrio ocidental

Referéncias

AGENCE FRANCE-PRESSE. O poder das flores e saias nos desfiles de moda masculina
de Paris. G1, 28 jun.2013. Pop & Arte. Disponivel em <www.gl.globo.com/pop-arte/
noticia/2013/06/0-poder-das-flores-e-saias-nos-desfiles-de-moda-masculina-de-paris.
html>. Acesso em: 15 set.2013, 11h19.

ASSOCIATED PRESS. Saia vira uniforme de maquinistas em protesto na Suécia. O
Estado de Sio Paulo, 10 jun.2013. Economia. Disponivel em: <http://economia.
estadao.com.br/noticias/geral,saia-vira-uniforme-de-maquinistas-em-protesto-na-sue-

cia,156042e>. Acesso em: 29 mai.2015, 12h11.

ASSOCIATION HOMMES EN JUPE. Informagdes. Disponivel em: <www.face-
book.com/asso.hej>. Acesso em: 15 set.2013, 11h05.

AZEVEDO, Alvares de. Lira dos vinte anos. Porto Alegre: L&PM, 1998.
BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. O pintor da vida moderna. Teixeira
Coclho (Org.) Rio de Janeiro: Paz e Terra,1996.

BONADIO, Maria Claudia. Moda e sociabilidade: mulheres e consumo na Sio Paulo
dos anos 1920. Sao Paulo: Senac Sao Paulo, 2007.

BRAGA, Joao. Histéria da moda: uma narrativa. 4. ed. Sao Paulo: Anhembi Morumbi,
2005.

CALANCA, Daniela. Histéria social da moda. Sao Paulo: Senac Sao Paulo, 2008.

CALDAS, Dario. Observatirio de sinais: teoria e prética da pesquisa de tendéncias. Rio
de Janeiro: Senac Rio, 2004.

CRANE, Diana. A moda e seu papel social: classe, género e identidade das roupas. Sao
Paulo: Senac Sao Paulo, 2006.

HOLLANDER, Anne. O Sexo e as roupas: a evolugio do traje moderno. Rio de Janeiro:
Rocco, 1996.

LIRA, Davi. No protesto do ‘saia¢o’, alunos de Direito da USP vao as aulas vestidos de
saias. O Estado de Sao Paulo, 16 mai.2013. Educacio. Disponivel em: <www.estadao.
com.br/noticias/vidae,no-protesto-do-saiaco-alunos-de-direito-da-usp-vao-as-aulas-
-vestidos-de-saias,1032462,0.htm>. Acesso em: 15 set.2013, 11h20.

, Porto Alegre, RS, v.8, n.1, p. 17-33, jan/jul 2015

32



Natalia de Noronha Santucci e Joana Bosak de Figueiredo

LOTUEFO, Flavio Roberto. Processo criativo de Fldvio de Carvalho para sua Experiéncia
n°3. In: ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE, 2, 2006, Sio Paulo. Anais... Sio
Paulo: IFCH/Unicamp, 2006. Disponivel em; <http://www.unicamp.br/chaa/eha/
atas/2006/LOTUFO,%20Flavio%20Robert0%20-%20IIEHA.pdf>. Acesso em: 25
set. 2013.

LURIE, Alison. A Linguagem das roupas. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

MARQUES, Thiago. Novidades na linha Levis Commuter. Mistura Urbana, 05
jul.2012. Geral. Disponivel em: <www.misturaurbana.com/2012/07/novidades-na-li-
nha-levis-commuter>. Acesso em: 15 set.2013, 11h.

MELO, Victor Andrade de; SCHETINO, André. A bicicleta, o ciclismo e as mulberes
na transi¢io dos séculos XIX e XX. Rev. Estud. Fem., Florianépolis, v. 17, n. 1, Abr.
2009  Disponivel em:  <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=50104-026X2009000100007&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 15 set. 2013.

PEDROSO, Eduardo. Cycle chic: moda ciclista vira movimento. Portal Usefashion, 05
jul.2010. Noticias. Disponivel em: <http://www.usefashion.com/categorias/noticias.
aspx?IdNoticia=87346>. Acesso em: 15 set.2013, 11h39

SANTUCCI, Natdlia. Sandman e Cycle Chic. 2011. 117f. Monografia de Conclusao
de Curso (Bacharelado em Design de Moda). Centro Universitdrio Belas Artes de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2011.

XIMENES, Maria Alice. Moda e arte na reinvengdo do corpo feminino do século XIX. 2.
ed. Rio de Janeiro: Senac Rio, 2011.

, Porto Alegre, RS, v.8, n.1, p. 17-33, jan/jul 2015

33



